


macdle in street N2
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oto kolejny numer misa! w nim znajdziecie czestochowska galerie szablonu, ktéra to z wielkim
pietyzmem preparuje ,jasnogorska” grupa monstfur. réwniez prezentujemy whisk’a, tkac'a oraz
miesto wywiad ktéry to przestuchat z pash’a. na fotograficzne miejskie tripy zapraszaja goro
oraza oko. bedzie i trip wstecz. kilka kolazy sztuki fabryka oraz przedruk z czasu kultury o dzia-
taniach artywistycznych. jest tez bieda strona z suczorézowym krélikiem. coz on robit w warsza-
wie? nono i na koniec maty tutek jak to sobie domowymi metodami zrobic bilbordzik.
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ten materiat mimo iz leciwy to nie wietrzeje ni
troche. wrzuty powstate wsteczéw pare, gdy
Swiat byt znacznie bardziej analogowy niz dzis.
przeszto$¢ tu i teraz od nas dla was. na zache.
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sztuka tabryka

W 1998 Sztuka Fabryka weszli w posiadanie
pierwszych gumowych i recznie rzezbionych
stempli, ktérych uzywali przez wiele lat. Pézniej
w 2004 roku zaczeli eksperymentowac przy
tworzeniu oryginalnych materiatéw kolazowych,
wykorzystujac druk stemplowy w kolportow-
aniu na catym Swiecie. Kolaze stemplowe sa
ozdabiane wlepkami, papierowymi wycinkami
oraz przy uzyciu takich technik, jak graffiti sza-
blonowe.

Kiled by sendlyich fogs
Joyride in a Stolen Tank
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£ B s regretted that the
';ddrassae is reported as
killed in action.
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whisk

niewazne co i jak robisz...
wazne zebys robit to po swojemu, reszta
przyjdzie z czasem.

whisk z barlinka (zachodniopomorskie)
http://www .fotolog.com/whisk2 13
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monstrur

http://www fotolog.com/monstfur

Mieszkamy w Czestochowie, swoje wszelkie two-
ry — najczesciej wykonywane przy uzyciu szab-
lonéw, podpisujemy ,monstfur’, ,potfur”, ,mon-
strup” lub podobne kombinacje, bawiac sie troche
jezykiem. Dziatamy od okoto roku, interesuja nas
przede wszystkim dziatania na ulicy, poniewaz

tam znajdujemy najbardziej wdzigeczne obiekty do
aranzacji, uwzgledniajac ,wspotgranie” zastanego
otoczenia z naszym wktadem.

Inspiracja dla nas jest generalnie wszystko wo-
kot, co jak sadzimy, wynika z naszych prac. Inspi-
ruje nas reklamowka, wasy i kiwajace sie kukly w
tramwaju, kulfon, youtube, gazeta ,Fakt”, wszystko
co serwuje nam telewizor, zreszta tak jest, bo za-
wsze o tym gadamy. Mieszkamy w blokach, jez-
dzimy autobusami i tramwajami. Kupujemy butki

w sklepie, wtasciwie wszystko bytoby godne za-
inspirowania sie. Podobajg nam sie zatozenia da-
daizmu — podniesienie do rangi sztuki byle czego,
lubimy litery, bo sa piekne. W przeciwienstwie do
wielu szablonowych twércéw — nasze prace nie
sg zbyt zaangazowane politycznie, nie maja tez ra-
czej propagandowego charakteru, traktujemy na-
szg dziatalno$¢ powaznie, bo idzie na to cata kasa
i masa czasu, i jednoczesnie bardzo lekko, bo duzo
w tym radosci z samego robienia.
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tkac

Poczatek lat 90, a nawet koncéwka lat 80, wow-
czas w moim miescie dziatata silna grupa szablo-
nowa. Na ulicach byto wida¢ coraz wiecej prac,
ktére bardzo mi sie podobaly i tak zatapatem bak-
cyla. Pierwszmi szablonami byty niesmiato odbija-
ne wzory na chodniku potem ekspansja na Sciany.
Pamietam jak dzié, jak kupowato sie te pierwsze
mate spraye 150 ml i starczato na odbicie okoto
dwudziestu szablonéw. Tematyka mocno zaan-

gazowana (Anti nazi, kler, kasa, Mc itd.). Nastep-
nie stopniowo im w rekach pojawialy sie wieksze
spraye, tym wieksze powstawaty prace. W pewne
wakacje z kumplem pojechalismy na tzw. waka-
cyjna przygode w kraje zachodnie. Tutaj nastapit
szok, bum w mojej glowie, Graffiti z prawdziwego
zdarzenia, od tamtego momentu szablony zostaty
wyparte przez wielkie litery robione na scianach
(teraz to one byty by mate ale wtedy...) Nastepnie

przy literach nieporadnie siadaty pierwsze mis-
ki. W koncu zostaty same i tak jest do dzi$, choc
oczywiscie o literkach nie zapominam. Miejscami,
w ktérych lubig przycupnaé sa murki, ewentualnie
blokowisko czy garazowisko, dzikie, dziewicze
miejsca blisko lasu gdzie mozna odsapna¢ od lan-
su przy kamerach.
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JAK DEUGO ZAIMUJESZ SIE STREETARTEM?

OD CZEGO ZACZYNALES?

Nie wiem doktadnie, jakos$ od roku 2004 czy jak?
Zaczynatem oczywiscie od czarno-biatych matych
nalepek, ale dos¢ szybko mnie zaczety nudzi¢, wiec
zaczatem wycinac rzeczy z takiej kolorowej cienkiej
pianki, ktora trzeba byto przykleja¢ chemoprenem
(przyp. red. czeski klej kauczukowy).

W PRADZE WIDAC SPORO PRAC ZE STYROPIANU.

JAKIE SA TWOIJE ULUBIONE TECHNIKI?

Raczej polystyren. Wycinatem normalnie nozem, bo

na gilotyne nie miatem kasy, poza tym to strasznie

$mierdzi, a u mnie w pracowni sie chujowo
wietrzy i nie chciatem w tym spac. Ale niezte
jaja sa z tym, ze wtasnie dzieki tym pierwszym
rzeczom dostatem sie na Wooster, chociaz
teraz nie bytbym zadowolony z tych prac. Teraz
najczesciej robie plakaty malowane akrylem
albo czasem wycinam z ptiyt pilSniowych. Ale
polystyren gdzie$s w pracowni jeszcze jest
wcisniety i chyba go zuzyje, zeby przynajmnie;j
troche tu sprzatnac :

JAK STREETART WIDZA MIEJSKIE WEADZE, MACIE PROBLEMY
Z POLICIA ITP.?
Sam nigdy probleméw zadnych nie miatem, trudno
powiedzied. Ludzie tez jako$ specjalnie czesto nie
interwieniuja jak widza ze cos robisz.

Co MYSLISZ O KONDYCJI W CZESKIM (PRASKIM) STRICIE?

Mam takie poczucie, ze ostatnimi czasy to staneto w
miejscu i nie ma zadnego rozwoju. Sam tez nie jestem
bardzo aktywny na ulicy i jest ona dla mnie teraz tylko
jedna z mozliwosci pokazania ludziom swoich prac.

CZUJESZ SIE BARDZIEJ STREET CZY BARDZIE) ART? JAK W
CZECHACH PATRZY SIE NA TE RzECZY? Czv LUDZIE SIE
INTERESUJA SZTUKA ULICY? MYSLISZ, ZE VLEPKI, PLAKATY ITD. SA
BLIZSZE OFICJALNEJ KULTURZE NIZ GRAFFITI?

Czy streetart jest mi blizszy, czy graffiti to trudno
powiedzie¢. Jest to dosy¢ skomplikowane, chociaz
mam poczucie, ze graffiti jest czescia oficjalnej
kultury. Streetart jest tu do$¢ popularny mimo, ze jego
poziom nie jest jaki$ bardzo Swiatowy. Sam sie nie
uwazam za ,street artyste“ chociaz czuje, ze do tej
spotecznosci naleze i sama filozofia ulicznej instalacji
jest mi dosyc bliska.

SKAD CZERPIESZ INSPIRACIE, SLEDZISZ CO SIE DZIEJE NA
SWIATOWE!/EUROPEISKIE) SCENIE?

Dos¢ dtugo sprawdzatem Wooster i podobne Zrédta.
Wciaz jestem w kontakcie z ludzmi jak Above, Dolk,
Ghostpatrol albo Lolo, ale potrzeba ogladania tych
prac codziennie gdzies$ zanikta. Te najwazniejsze
rzeczy i tak do cztowieka dotra a z drugiej strony
wszystko zaczyna sie powtarzaé. Nie wiem w

sumie co mnie inspiruje i w wiekszos$ci wychodzi to
z osobistch, wewnetrznych pobudek.

ROBISZ TEZ PRACE KOMERCYINE. JAK BLISKO JEST OD TWOJE!
TWORCZOSCI ULICZNE) DO TE) KOMERCYINEJ?

W wiekszosci sa to ilustracje czy grafiki dla kumpli,
ktorzy i tak na to przewaznie zadnej kasy nie maja,
jakie$ ulotki, projekty na koszulki itp. Ale robitem
niedawno takie prawdziwie komercyjne zamodwienie
i byto to bardzo ciekawe doswiadczenie. Tak czy
inaczej tworczos¢ uliczna i komercja bedzie zawsze
od siebie daleko, bo to jest jednak inne medium i tym
samym jest innym jego odbior.
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TWOIE ZAINTERESOWANIA SA DOSC SZEROKIE, ROBISZ ANIMACIE,
VIDEOKLIPY, ZDJECIA...POWIEDZ MOZE COS$ WIECEJ...

No mam to szczescie, ze wcigz mam jeszcze duzo
czasu aby niezawodowo robi¢ sporo réznorodnych
rzeczy i ich prébowac, sprawdzac co dla mnie znacza,
czym sg itp. Zabawnie jest obserwowac jak ludzie sie
zatrzaskuja w szufladkach i dziwia sie, ze obok streetu
studiuje w szkole filmowej i robie rézne rzeczy w
kregu ,nowych mediow”.

PROWADZISZ WEASNA STRONE, CZYM JEST DLA CIEBIE INTERNET?
kadne pytanie, tak z definicji to sie nad tym nie
zastanawiatem. Mam wtasna strone i jest to idealny
sposob komunikacji i konfrontacji o szerszym zasiegu
niz fizycznie bytbym to w stanie osiggna¢. Dla mnie
jest internet oczywistym i sprawdzonym medium.
Mam kilka stron. Dla instalacji Ombea powstata
samodzielna strona http://www.ombea.net podobnie
jak projekt Jelibolelito http://wwuw jlbjlt.net ktdry jest
miejscem stuzacym kulturze niezaleznej i sSrodkiem

do jej promouwania. Internet jest idealng wolna
przestrzenia dla wszelkich dziatan DIY.

Home http://www.lostpostservice.net

rtGroup:  http://www.luksuc-notone.org

Projects:  http://www.oambea.net
http://wwuw jlbjlt.net
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Obyuwatiel ariysia

AGATA JAKUBOWSKA

(,,CzAs KULTURY” NR 5-6 JAK SASIAD Z SASIADEM
(134-135)/2006, s. 33-39)

Od kilkudziesieciu juz lat odbiorcy sztuki coraz
czesciej obserwuja jej wychodzenie w przestrzen
publiczna. Jednym z watkéw dyskusji towarzy-
szacej temu zjawisku jest problem relacji dziatan
twoérczych z otoczeniem, przy czym stowo ,oto-
czenie” obejmuje zaréwno topografie miejsca, jak
i zamieszkujacych je ludzi. Skupiajac sie na tym

ostatnim elemencie, mozna umiesci¢ poszczegdl-
ne przejawy sztuki obecnej w przestrzeni publicz-
nej na skali rozpietej miedzy inwazja w przestrzen,
ignorujaca ludzi w niej funkcjonujacych, a wspot-
tworzeniem jej wraz z nimi. Przyktadow tej pierw-
szej sytuacji mozna by szuka¢ wsrdéd licznych tak
zwanych site-specific rzezb. Blizej przeciwlegtego
konca bytby na przyktad projekt Sheili Levrant de
Bretteville zatytutowany ,Remembering Old Little
Tokio” (1996), w ktorym przeksztatcita ona chod-
nik japonskiej dzielnicy Los Angeles w miejsce za-
pisu wspomnien jej mieszkancéw. Zrobita to oczy-
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widcie we wspodtpracy z nimi, wywotujac dyskusje
i tym samym zmuszajac spotecznosc do przyjrze-
nia sie¢ samej sobie. Albo projekt mieszkajacego w
Minneapolis Joela Sissona zatytutowany ,Zielone
krzesto” (zapoczatkowany w 1991 roku). Jego
pomyst zrodzit sie po tym, jak nastolatek przyta-
pany na kradziezy zielonego krzesta Adirondack z
ogrodu artysty miat zadosc¢uczyni¢, wykonujac we
wspotpracy z kolegami podobny egzemplarz dla
kazdego domu w sasiedztwie. Przez kilka lat dzia-
tania te objety spora grupe mtodych ludzi z uzna-
wanej za niebezpieczna dzielnicy i zaowocowaty



miedzy innymi wykonaniem przez nich krzesta-
rzezby do lokalnego parku.

Dla okreslenia tych dwoéch ostatnich projektéow
stosuje sie niekiedy termin ,nowy gatunek sztuki
publicznej” (new genre public art). To nie tyle sztu-
ka publicznej przestrzeni, ile odnoszaca sie do pu-
blicznych spraw. Okreslenie , publiczna” dotyczy w
tym wypadku prac skupionych na publicznosci, dla
ktérej czy we wspotpracy z ktdra powstaja. Inne
realizacje, jak sie niekiedy podkredla, niezaleznie
od tego, jak bardzo sa widoczne, przyciagajace
uwage i ekspansywne, pozostaja raczej sztuka
prywatna. Mozna by wiec powiedzie¢, ze polem
dziatania nowego gatunku sztuki publicznej jest
przestrzen spoteczna. Oznacza to czesto zaweze-
nie liczby odbiorcéw, bo projekty nie sa skiero-
wane do wszystkich — gtéwnym odbiorca nie jest,
a przynajmniej poczatkowo nie byt, Swiat sztuki
— ale do jakiej$ konkretnej grupy. Zmianie ulega
charakter interakcji miedzy artysta i tymi, dla kto-
rych sztuka powstaje. Ci ostatni z obserwatoréw
staja sie wspottwodrcami, a kluczowym terminem
doswiadczenia artystycznego jest zaangazowanie.
Ten rodzaj sztuki nie moze by¢ w pehi realizo-
wany poprzez monolog; to, co w niej najcenniej-
sze, moze zaistnie¢ tylko dzieki dialogowi, pisze
Suzanne Lacy, prébujac definiowac twoérczosc,
takze przez nia uprawiang!’. Dialog najczesciej
zostaje zainicjowany przez artyste, ale to, jak sie
potoczy, zalezy juz nie tylko od niego. Samo jego
prowadzenie uznaje sie czesto za najwazniejszy
element tego rodzaju sztuki. Proces komunikacji
jest tu znacznie istotniejszy od produktu finalnego,
do ktérego powstania wspdlne dziatania artysty i
publicznosci majg prowadzic.

Nastawienie na proces powoduje, ze niewiele
jest do zobaczenia po zakonczeniu kolejnych dzia-
tan i zamiast na przygotowanie wystawy organiza-
torzy decyduja sie czesto na publikacje materiatéw
dokumentujacych wszystkie ich etapy. Tak byto na
przyktad w przypadku projektu ,,Culture in Action”
zrealizowanego w Chicago w 1993 roku. Jego ku-
ratorka Mary Jane Jacob zaprosita o$miu artystow,
z ktérych kazdy miat wybrac jakas miejska spotecz-
nosc i z nig oraz dla niej jednoczesnie zrealizowac
swoja prace?. Zaowocowato to miedzy innymi

T. Hirschhorn

utworzeniem zaprojektowanego przez robotni-
kéw, nie menedzera, baru (Christopher Sperandio
i Simon Grennan), parada, ktora skupita Afro- i La-
tynoamerykanow wokot Maxwell Street, istotnego
w historii emigrantéw miejsca ulegajacego gentry-
fikacji (Daniel Martinez i Vin Zula Kara), czy ogréd-
kiem utworzonym przed jednym ze sklepéw, w
ktorym wolontariusze hodowali rosliny, przeka-
zywane nastepnie hospicjum dla umierajacych na
AIDS (chicagowska grupa HaHa). Przywotatam ten
akurat projekt miedzy innymi dlatego, ze zostat



on zorganizowany przez organizacjeé O nazwie
Sculpture Chicago, dotychczas zajmujaca sie tra-
dycyjna sztuka w przestrzeni miejskiej. ,,Culture in
Action” jest przyktadem zmieniajgcego sie od po-
czatku lat 90. XX wieku podejscia do artystycznych
interwenc;ji w strukture miasta na takie, ktére skupia-
ja sie na mieszkancach. Istotne jest w tym kontek-
Scie to, jak spotecznosci, zazwyczaj w jaki$ sposdb
uposledzone, staja sie obiektem zainteresowania i
polem dziatania dla nowej sztuki publiczne;j.

Artystow tworzacych nowy gatunek sztuki pu-
blicznej nalezatoby postrzega¢ jako spadkobier-
cow aktywistycznego spojrzenia na kulture, rozwi-
jajacego sie od konca lat 60. W ich wypowiedziach
mozna odnalez¢ nawigzanie do rozwijajacego sie
wtedy przekonania o koniecznos$ci zmniejszania
dystansu miedzy twdércami a reszta spoteczenstwa.
Miatoby sie ono dokonywac¢ miedzy innymi dzie-
ki wspolnemu rozwiazywaniu probleméw. Mowa
tu bowiem o specyficznym rodzaju sztuki zaanga-
zowanej, w ktérej zaangazowanie lezy nie tylko
po stronie tworcéw, ale i tych, ktérych problemy
dotycza i ktérzy sa wtaczani do dziatan artystycz-
nych. Bardzo czesto jednym z powoddéw, dla kto-
rych artysci rozpoczynaja dziatania tego typu, jest
che¢ uczynienia czego$ dla swoich spotecznosci
poprzez zmierzenie sie z ktopotami dotykajacymi
miejsca, gdzie zyja. Na polskim gruncie doskona-
tym przyktadem takiego podejscia bytyby oczywi-
Scie dziatania Pawta Althamera. W komentarzach
do akcji przeprowadzanych na warszawskim blo-
kowisku — wérdd nich najbardziej znanej ,,Brédno
2000” - podkresla sie czesto fakt, ze artysta tam
mieszka i na co dzien doswiadcza probleméw, do
ktorych sie odnosi.

J. Sisson

Artysci spotecznosci lokalnych, bo tak moznaich
nazwac, nie ograniczaja sie oczywiscie do dziatan
na swoim terenie. Kiedy realizuja akcje poza nim
— inicjowane przez nich samych, niekiedy przez
wtadze lokalne czy same spotecznosci — ich pod-
stawowym zadaniem jest rozpoznanie sytuacji lu-
dzi funkcjonujacych w danym miejscu. Przeniknie-
cie do nich i nastepnie wspdlne z nimi dziatanie na
rzecz poprawy warunkéw zycia. Wymaga to od
twoércow umiejetnosci zgota odmiennych od tych,
jakie tradycyjnie taczymy z wykonywaniem zawo-
du artysty. Wazniejsza niejednokrotnie okazuje sie
umiejetno$¢ doprowadzenia do konsensusu niz
malowania. Chodzi bowiem o pomoc innym w
wypracowaniu ich wizji niz o realizowanie swoje;.

Formy dziatania i cele, jakie stawiaja sobie twdrcy,
prowadza do watpliwosci, czy nie nalezatoby ich
postrzegac raczej jako pracownikéw socjalnych
niz artystow. Oni sami podkreslajg, ze dla nich
nie ma zadnej réznicy, czy tworza swoja sztuke w
artystycznym, czy pozaartystycznym kontekscie, i
buntuja sie przeciwko nazywaniu ich aktywistami.
Akcentujg, ze ten sam rodzaj tworczej energii zo-
staje wykorzystany na réznego rodzaju dziatania,
ktérych medium jest komunikacja.

Joseph Beuys jako tworca rzezb spotecznych,
aktywista w tym samym stopniu co artysta, jest
jednym z tych, ktérzy antycypowali rozwdj ruchu, o
ktérym tu mowa. Jest tak jednak tylko do pewnego
stopnia. Rzeczywiscie, dziatalno$¢ Beuysa bardziej
niz innych przyczynita sie do odejscia od mysle-
nia o artyscie jako twoércy przedmiotéow. W jego
wypadku jednak uwaga przeniosta sie na samego
tworce, jego historie, poglady, aktywnos¢. Dziata-
nie jest w tej perspektywie, co prawda, wazniejsze
od obiektu, ale w centrum pozostaje artysta. Jak
sie niekiedy zauwaza: wierzyt on w ideg, ze ,kazdy
jest artysta”, ale — paradoksalnie — jego sztuka byta
jednoosobowym show®. To wtasnie w zasadni-
czy sposob rézni postawe Beuysa od twoércow z
nurtu sztuki spotecznosci lokalnej. Oni usuwaja sie
w cien, a przynajmniej rezygnuja z kreowania sie-
bie na wizjoneréw czy uzdrowicieli. Dzi$ znacznie
lepsza strategia jest bycie ,zwyktym facetem”, bo
to utatwia wtopienie sie w spotecznos$¢ i zainicjo-
wanie dialogu. A na nim artystom, jak wspomina-
tam, zalezy przede wszystkim.

By zainicjowac i przeprowadzi¢ dziatania w spo-
tecznosciach lokalnych, artysci musza sie zaanga-
zowacé w szereg raczej mato spektakularnych



i, jak okresdlitajednazkrytyczek, zupetnie nie-glamo-
ur dziatan. Spotkania z mieszkaricami, omawianie
raportéw, planowanie dziatan dla poszczegdlnych
osob i grup czy lokalne imprezy zorganizowane, by
uswietnic kolejne etapy realizacji planu. Zazwyczaj
skromnego planu. Akcje zakrojone na wielka skale,
w stylu dziatan Christo, wydaja sie nieodpowied-
nie dla niewielkich grup. Monumentalne obiekty
wzbudzaja raczej niechec¢ niz che¢ identyfikacji z
nimi. Jednorazowe widowiska przyciggaja moze
thumy gapidw, ale niewiele poza krétka rozrywka
moga im zaoferowac. Przywotany przed chwilg
Christo mowit o swoich dziataniach: Nikt tego nie
potrzebuje. Dzieto jest wielkim indywidualnym ge-
stem w petni przeze mnie kontrolowanym®. Jego
projekty zawsze wymagaty udziatu i wspdtpracy
wielu oséb, ktdre sa jedynie anonimowymi wyko-
nawcami woli artysty, postrzegajacego siebie jako
samodzielnie dziatajgaca jednostke. Tymczasem

artystom spotecznych lokalnosci zalezy, by likwi-
dowac dystans, by dotrze¢ do tych ludzi i wcia-
gna¢ ich we wspdlne dziatania, dzieki ktérym cos
zyskaja. Zamiast postrzegac siebie jako wyizolo-
wane genialne jednostki, chca oni byc raczej kata-
lizatorami zmian, elementami wiekszego procesu
spotecznej transformaciji.

Wspominani tutaj twdrcy rezygnuja wiec nie-
jednokrotnie ze swojej dominujacej pozycji i
ustepuja pola innym. Czesto tym, ktérzy w rézny
sposéb doswiadczaja spotecznego wykluczenia.
Wiaczenie ich w artystyczne dziatania ma na celu
miedzy innymi stworzenie mozliwosci ekspresiji,
wypouwiedzenia tego, co kulturowo i spotfecznie
jest thumione. Sztuka Krzysztofa Wodiczki dosko-
nale pokazuje, ze nie chodzi tylko o sprowadze-
nie w przestrzen publiczng stabuizowanych pro-
blemoéw, cho¢ publiczne projekcje mogtyby na to
wskazywac. Jego akcja przeprowadzona w 2006

roku w Warszawie na fasadzie Zachety sprawita,
ze rozbrzmialy gtosy ofiar przemocy w rodzinie.
Artysta czesto w wywiadach podkresla znaczenie
tych fragmentéw dziatania, ktére nie sg widoczne
dla widzéw. Tych, ktére polegaja na zmierzeniu sie
uczestnikow (uczestniczek w tym wypadku) z sy-
tuacja. Musza oni opowiedzie¢ o swojej traumie,
otworzyc sie na komunikacje.

Przywotatam tego akurat artyste, bo jego
dziatania oscyluja miedzy wymiarem jednost-
kowym i ogélnym. Z jednej strony, dokonu-
ja sie poprzez poszczegdlne osoby i ich bez-
posrednio dotycza. Z drugiej, mozna o ich
oddziatywaniu mysle¢ jako odnoszacym sie do
funkcjonowania spoteczenstwa demokratyczne-
go. Mnie interesuje ta pierwsza perspektywa, kto-
ra wobec spektakularnosci dziatan schodzi nieco
na plan dalszy, bo jest po prostu mniej atrakcyjna.
Tymczasem o oddziatywaniu takich dziatan warto
mysle¢ w skali mikro, nie tylko makro.

Akcja Beuysa — by przywota¢ raz juz wspomnia-
nego tworce, kontrastujgc go jednak z opisywana
tu postawa artystyczng — zatytutowana ,, 7000 de-
béw”, wykonana na Documenta 7 w 1982 rokuy,
miata byc¢ pierwszym etapem projektu planowa-
nego w skali globalnej. Zasadzenie kilku tysie-
cy drzew w Kassel stanowito w zamysle artysty
poczatek dziatania, ktére zamierzat rozszerzyc na
caly Swiat. Chciat w ten sposéb doprowadzi¢ do
globalnych zmian $rodowiskowych. Peruwian-
ski projekt Francisa AlRsa z 2002 roku, podczas
ktorego 500 oséb topatami przesuneto mierzaca
1600 stop piaskowa wydme o okoto 10 centyme-
trow, wydaje sie takze ogromnym przedsiewzie-
ciem. Tyle ze byto to jednorazowe dziatanie o



znaczeniu istotnym dla ludzi bioracych w nim
udziat. Jego tytut ,Kiedy wiara przenosi gory” wie-
le wyjasnia. U podstaw takich dziatan lezy przeko-
nanie, ze to nie zmiana prawa, osob u wtadzy i ich
decyzji jest kluczowa dla przemian spotecznych,
ale przekonanie ludzi o tym, ze moga sie one za
ich sprawa dokonac.

Posadzenie kilku tysiecy drzew wydaje sie
znacznie bardziej praktycznym dziataniem niz po-
zornie bezcelowe przesuwanie wydmy. W dodat-
ku kampania na rzecz ochrony srodowiska, ktéra
towarzyszyta akcji Beuysa i szum medialny, jaki
stanowit jej element, mialy gwarantowac dotarcie
do jak najwiekszej liczby oséb. A jednak lokalne
dziatanie AlRsa, przypuszczalnie przez niewiele
os6b sledzone, podobnie jak Beuysa, byto nasta-
wione na spoteczna transformacje. Tyle ze ambi-
cje z nig wiagzane, przede wszystkim te odnoszace
sie do skali oddziatywania, sa znacznie mniejsze.
Celem jest ,po prostu” sprawienie, by uczestnicy
z odmiennej niz dotychczas perspektywy spojrzeli
na Swiat, swoje srodowisko, otoczenie, ludzi zyja-
cych obok nich. By¢ moze — maja nadzieje artysci
spotecznosci lokalnych — dla wielu oséb ta akcja,
w ktdrej uczestnicza, bedzie impulsem do zmian
w ich otoczeniu. Moze nowe doswiadczenie, jakim
pozostaje wspottworzenie dziatania artystycznego,
da sie przenies$¢ poza Swieto. Poza ramy czasowe
i przestrzenne sztuki do swojego zycia.

Nieomal wszystkie badania prowadzone nad
nowym gatunkiem sztuki publicznej podkresla-
ja jej znaczenie zaréwno dla rozwoju jednostek,
jak i grup, do ktérych one przynaleza. W wymia-
rze indywidualnym podkresla sie poprawe kon-
dycji psychicznej i nabycie nowych umiejetnosci.

W4réd tych ostatnich istotne sg — i to dotyczy juz
wymiaru ponadjednostkowego — zdolnosci inter-
personalne, umozliwiajace nawigzywanie kontak-
téw, wspotprace przy dziataniach na rzecz wspdl-
nych intereséw, budowanie wzmacniajacego
poczucia wspolnoty doceniajacego, a nie likwidu-
jacego, odmiennosci. Brzmi to wspaniale, tyle ze
— jak podkreslaja te same badania — w niewielkim
stopniu zostato potwierdzone. Kiedy czyta sie ma-
terialy zgromadzone na przyktad przez instytucje
zajmujace sie finansowaniem tego typu dziatan
artystycznych, napotyka sie w nich rozbudowane
projekty i dokumentacje dotyczaca ich realizaciji.
Zamykaja ja zazwyczaj zdjecia czy filmy, na kto-
rych artysci, cztonkowie spotecznosci lokalnych,
wtadz i najrézniejszych instytucji Swietuja zakon-
czenie dziatan. Pojawiaja sie przy tym komentarze,
jak dalece projekt byt udany, chociaz na tym eta-
pie nie da sie tego oceni¢. Zaprojektowanie i wy-
konanie wspdlnie muralu jest pozornie sukcesem,
tyle ze podejmujac dziatania w obrebie spotecz-
nosci lokalnych, artysci stawiaja sobie inne cele.
Chca zmierzyc sie z bolaczkami danych spotecz-
nosci i przyczyni¢ do rewitalizacji ich przestrzeni
zyciowej, zmieniajac jednostki, a zatem i spo-
tecznosci, ,.system operacyjny”. | bardzo rzadko
sprawdzajg, czy w dalszej perspektywie cos z tego
udato sie osiagna¢, tak jakby samo zainicjowanie
procesu czy wrecz samo przekonanie, ze zostat on
zainicjowany, wystarczyty.

Wouydaje sie, iz jedna z bolaczek nowego gatunku
sztuki publicznej jest swego rodzaju ,akcyjnos¢”.
Dotyczy ona nie tylko braku zainteresowania od-
dzialywaniem akcji na spotecznos$¢, w ktorej zostata
przeprowadzona. Dotyka to tez niezwykle istotne-

go etapu przygotowawczego. Tego rodzaju sztuka
rozwija sie, a przynajmniej powinna, w wyniku bez-
posredniego doswiadczania spotecznosci, ktorej
dotyczy. Kiedy artysci pracuja w swoim srodowi-
sku, warunek ten zostaje spetniony. Czesciej jednak
sg niejako gos¢mi. Nie wspottworzac tej spotecz-
nosci, do ktérej wkraczaja, stajg przed niezwykle
trudnym, niektoérzy twierdza, ze niemozliwym, za-
daniem jej przeniknigecia. Ono oczywiscie nie jest
konieczne, by przeprowadzi¢ atrakcyjne akcje, ale
powstaja watpliwosci, czy takie dziatanie jest rze-
czywiscie odpowiedzig na potrzeby konkretnych
grup. Jak dalece wynika z nich, a jak dalece z innych
motywacji tworey, ktéremu specyfika danej sytuacji
moze umkna¢, bo lokalnos¢ zostanie przystonieta
przez globalnie potraktowany problem.

J. Sisson




Byc moze z punktu widzenia tradycyjnego odbiorcy
sztuki ma to stosunkowo mate znaczenie, bo cho¢
artysci niejednokrotnie niezbyt gteboko wnikaja w
dane spofeczenstwa, to i tak przeciez glebiej niz
one same. A wydaje sie, ze to wtasnie klasycznie
rozumiany widz, nie uczestnik, powraca jako ten,
ktorego sie przede wszystkim uwzglednia. Nowy
gatunek sztuki publicznej dostat sie do mainstre-
amu, czego przyktadem chocby szeroko komen-
towane dziatanie Thomasa Hirschhorna ,Bataille
Monument”, zrealizowane na przedmiesciach Kas-
sel z ich mieszkanicami w czasie 11 Documenta®.
Swiat sztuki potrzebuje nowosci i sztuka spotecz-
noscilokalnych, przez dtugi czas powstajaca gdzie$
na marginesach, taka w ostatnich latach sie stata.
W4réd artystéow dziatajgcych w ramach nowego
gatunku sztuki publicznej coraz trudniej pewnie be-
dzie znalez¢ idealistéow catkowicie pochtonietych
wizjami uzdrawiania Swiata poprzez sztuke. Coraz
czesciej pojawiaja sie tacy, ktorzy siegaja po ten
gatunek sporadycznie, prébujac rozszerzyc zakres
czy formute swoich dziatan (co nie dotyczy akurat
wspomnianego Hirschorna, czesto realizujacego
akcje oparte na wspoétdziataniu z nim cztonkéw
danej spotecznosci). Wraz z tym zjawiskiem rodzi
sie¢ pytanie, czy konkretne dziatanie podjete zo-
stato przez tworce dla owej spotecznodci, z ktéra
wspotdziatat, czy dla spotecznosci Swiata sztuki?
Nie wyklucza sie to oczywiscie, ale niekiedy trud-
no sie oprze¢ wrazeniu ,zabrudzonych” intencji.
Tym, co w tego rodzaju dziataniach najwazniej-
sze, jest to, czego sie doswiadcza, ale nie patrzac
czy analizujgc pomyst i jego rozwiazanie, lecz
uczestniczac, wchodzac w kontakt z innymi i z
miejscem. Wazne jest to, co sie wydarza w czasie

realizacji projektu, nie przy ogladaniu jego doku-
mentacji. Ta perspektywa moze zanikac przy wej-
$ciu takich dziatan do Swiatowego obiegu sztuki,
bo funkcjonowanie ich tam sprzyja kfadzeniu na-
cisku na aspekt prezentacyjny, chocby dlatego, ze
dokumentacje mozna sprzeda¢. Zamiast doswiad-
czenia wazniejsza moze sie sta¢ dostepna w réznej
formie informacja o nim. A w tym wypadku akurat
nie pomyst, lecz jego realizacja jest kluczowa. Kta-
dac nacisk na proces. Wspdlnie realizowanie.

" Suzanne Lacy, Cultural Pilgrimages and Metaphoric
Journeys, [w:] Mapping the Terrain. New Genre Public
Art, red. Suzanne Lacy, Seattle 1995, s. 19.

2 Mary Jane Jacob, Michael Brenson and Eva M. Olson,
Culture in Action: A Public Art Program of Sculpture
Chicago, Seattle 1995.

3 Francesco Bonami, The Legacy of a Myth Maker,

L TATE etc.” 3/2005.

4 Za: Suzi Gablik, Connective Aesthetics: Art After
Individualism, [w:] Mapping..., s. 78.

% Innym ,dowodem” na zwigkszone zainteresowanie
nowym gatunkiem sztuki publicznej sg z pewnoscia
coraz liczniejsze publikacje jej poSwigecone. Wsrod
tych, ktore zostaty opublikowane w ostatnich latach,
warto wymieni¢ choc¢by: Bach, Penny Balkin, ed., New
Land Marks: Public Art, Community, and the Meaning
of Place, Editions Aviel, Philadelphia 2000; Filkelpearl,
Tom, Dialogues in Public Art, The MIT Press,
Cambridge Mass. 200 1; Goldstein, Barbara, Public
Art by the Book, Americans for the Arts Association,
University of Washington Press, Seattle 2005.
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